Vljudno vas vabimo na otvoritev fotografske
razstave Franca Pinne, ki bo v Cetrtek,
22. septembra 2005, ob 20. uri.

You are cordially invited to attend the
photography exhibition by Franco Pinna.
The exhibition opening will take place on
Thursday, 22 September 2005 at 8 p.m.

Razstavo sta pripravila Institut za znanstveno preucevanje
fotoreporterstva / Arhiv Franca Pinne, Rim (Istituto di Studi
Scientifici sul Fotogiornalismo / Archivio Franco Pinna, Roma)
in Emzin, Zavod za kreativno produkcijo.

The exhibition has been organized by

the Institute for Scientific Research of Photojournalism /
the Archive of Franco Pinna from Rome and

Emzin, Institute of Creative Production.

Posebna zahvala za pomoc pri izvedbi razstave:

Mestna obcina Ljubljana, Oddelek za kulturo in
raziskovalno dejavnost,

Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije in

[talijanski institut za kulturo v Sloveniji (Istituto Italiano di
Cultura in Slovenia).

Special thanks for the realization of the exhibition:

The City of Ljubljana, Department of Culture and Research,
The Ministry of Culture of the Republic of Slovenia and
The Italian Institute for Culture in Slovenia.

Italijanski
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za kulturo
v Sloveniji
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Franco Pinna

Franco Pinna se je rodil leta 1925
na La Maddaleni, otoku severno
od Sardinije, vendar se je z
druzino ze pri desetih letih
preselil v Rim. Kot poklicni
fotograf je zacel delati na
zacetku 50. let, v ¢asu razcveta
neorealizma, in sicer kot
svobodni fotoreporter za glavne
casopise komunisti¢ne usmeritve,

Dela:

1. Druzina Calingiuro, Nicastro,
1957

2. Predmestno naselje Gordiani,
Rim, 1956

3. Petralia Soprana, Petralia
Soprana, 1959

4. Maddalena La Rocca,
Colobraro, 1952

Na naslovni strani (izreza):
1. Emilijski Apenini, 1952
2. Macomer, Macomer, 1961

Na zadnji strani (izreza):

1. Predmestno naselje Parioli,
Rim, 1956

2. Trg 1. maja, Stigliano, 1952

kot so Paese Sera, Noi donne in
predvsem Vie Nuove.

Leta 1952 je v Lucaniji spremljal
najvidnejsega italijanskega
etnografa Ernesta De Martina na
do takrat najpomembnejsi
raziskovalni odpravi na jug ltalije;
tovrstno izkusnjo je ponovil leta
1956 in takrat so nastale
nekatere najpomembnejse

mojstrovine neorealisti¢ne
fotografije, odsevi dezele,
ljudstva in kulture, ki so bili
zaradi razvoja sodobne druzbe
Ze obsojeni na gotovo izginotje.
Toda vir zanimanja in
druzbenega angazmaja Pinne ni
bil le jug. Leta 1956, tokrat z
drugim antropologom, Francom
Cagnetto, je obiskal najbolj

Cilj: clovek (fotografije 1952-1968)

"Moj Zivljenjepis: 25 let fotoreporterstva ..." Ta misel, ki jo je zapisal
malo pred smrtjo, zaobjema ves smisel dela Franca Pinne. Zavest o
poslanstvu ocividca ga je ves cas poklicne kariere spremljala tako
strastno, da je postala pravi konflikt, ki je izviral iz odpora do sveta
mnozi¢nih medijev, ki skrivnostno osvobojen kakrsnega koli
eticnega nacela manipulira in izkrivlja krhko objektivnost
fotografske podobe. In s tem konfliktom se je Pinna moral nauditi
sobivati v petindvajsetih letih ukvarjanja z novinarsko fotografijo,
ki se ji ni nikoli odrekel in katere moralnim in drzavljanskim
odgovornostim se ni nikoli skusal izogniti. Vse od zacetkov leta
1952, ko je na vespi obiskoval proteste proti Natu in se potem
istega leta podal v opustoseno, a obenem s skrivnostnimi cari
obdarjeno krajino najbolj nerazvitih predelov juga Italije kot
pomocnik takrat najpomembnejsega italijanskega etnografa
Ernesta De Martina v ekipi najvecje etnografske odprave, kar jih je
bilo do takrat izpeljanih v Italiji. Prav on, mladi fotograf, in ne
akademik De Martino je bil tisti, ki se je zavedel izjemnih moZnosti
fotografskega medija kot temeljnega pripomocka pri demo-etno-
antropoloskih raziskavah. In stiri leta kasneje je bil spet Pinna tisti,
ki je na fotoreporterskih modelih popularnega tiska zasnoval,
ravno tako v Lucaniji, uporabnost sekvencnega fotografiranja za
dokumentiranje posebej kompleksnih dogodkov, kot je pogrebno
Zalovanje ali plesno obredje.

A tudi zunaj okvirov znanstvenega dokumentiranja — ki pa Pinne
med drugim ni nikoli omejevalo — surove podobe opustosenega
povojnega druzbenega pejsaza, od rimskih predmestnih naselij
prek polozaja zensk na jugu Italije do druzabnih kronik, ki jih je
delal za revijo L'Espresso in ki jih moramo danes imeti za najvisji
izraz neorealisti¢ne vizualne kulture, ocitno kazejo, da je bil za
Franca Pinno ¢lovek in njegov Zivljenjski prostor edina neizogibna
tema. Malo ali ni¢ ga ni zanimala akademska, formalisti¢na
fotografija, Ce je locena od bistvene komponente, komunikacije.
Franco Pinna je svoj objektiv vedno usmeril proti ¢loveku,
predvsem zato, da bi dokumentiral eksistencialno ali socialno
stisko, da bi v njej nasel mogoco odresitev. Zanj fotografija ni
mogla in ni smela biti samo kontemplacija, estetska sugestija,
temvec prek casopisov, razstav in knjig aktiven dejavnik civilne
druzbe. In ko se je leta 1961 vrnil na rodno Sardinijo, da bi naredil

degradirana predmestna naselja
Rima ter podal osupljivo podobo
bede ter razkril umazano in
prikrito plat mesta, ki se je
lahkomiselno navdusevalo nad
vse vecjo gospodarsko blaginjo.
Dva fotoalbuma (La Sila, 1959,
in Sardinija, kamena civilizacifa,
1961) zaznamujeta konec
Pinnovega "etnografskega"

Claudio Domini, kustos razstave
"Franco Pinna, Fotografije
1952-1968" in predsednik
Instituta za znanstveno
preucevanje fotoreporterstva /
Arhiv Franca Pinne

obdobja. V tistem casu je Pinna
Ze postal "uradni" fotograf
Federica Fellinija, ¢igar delo je
dokumentiral pri osmih filmih,
od Giulietta in duhovi (1964) do
Fellinijev Casanova (1977),
predvsem pa je bil glavni
fotoreporter tednika L'Espresso.
Sodelovanije je trajalo do konca
njegovega Zivljenja, obcasno pa

ga je v prvih letih dopolnjeval z
delom za revije, kot sta // Mondo
in Panorama, pri kateri je bil
stalni sodelavec.

Umrl je leta 1978 v Rimu.

obsezno fotoreportazo za fotoalbum Sardinija, kamena
civilizacija, se je neizbezno Cutil blizu pastirjem iz Orgosola, vcasih
prisiljenim v razbojnistvo, za katere je takratna konzervativna
italijanska druzba predlagala mnozi¢no deportacijo in jih oznacila
za nacionalno sramoto, ter jih predstavil take, kot so bili, brez
kakrsnega koli moraliziranja ali pomilovanja, kot preproste ljudi v
toku zgodovine.

Celo v fantazmagoricnih in sanjskih scenah Federica Fellinija, ki jih
je Pinna sistematicno obiskoval od leta 1964 dalje in je nato
obveljal za najljubsega fotografa reziserja iz Riminija, se zdi, da
isce prej "like" in "zgodbe", kot pa si prizadeva narediti solidne
scenske fotografije za prodajo popularnemu tisku. In prav Fellini,
ki se je prvi poklonil "Franchinu" (kot ga je klical) dan po njegovi
nenadni smrti zaradi mozganske kapi aprila 1978, je podal
najbolj resni¢no in obenem poeticno podobo Pinne:

"Vedno mi je zbujala zanimanje in me tudi zabavala trmasta
natanénost, s katero Franco Pinna na nek nacin rusi splosno
predstavo o fotografu kot vedno nemirnem, vsiljivem ¢loveku, ki
vsevprek naklju¢no strelja z bliskavico, izdelek pa je nato bolj ali
manj posrecen. Pinna ni tak, on srka stvari z zatopljeno
pocasnostjo misleca, celo njegova pozornost do tistega, kar mora
ujeti v objektiv, ni nikoli ekstrovertirana, pohlepna, ampak bolj
spominja na nekaksno notranjo koncentracijo, ki se ne zmeni za
noben zunanji impulz, niti za to, kar Zeli fotografirati. Ko je kot
fotograf spremljal moje filme, sem vedno imel obcutek, da sem
jaz ze prisel do konca snemanja, medtem ko je on fotografiral
sele prve prizore. Kot da bi si augusto, vedno trpinceni in zmedeni
capasti klovn v cirkusu, zadal nalogo, da posname fotografijo: ves
namrscen in zamisljen se pripravlja tako skrbno in pocasi, da te ze
spravlja v obup, in ¢lovek Ze pricakuje, da fotografija seveda ne
bo uspela, ker bo iz aparata nenadoma brizgnila voda ali bo
bliskavico razneslo ali pa se bodo v zadnjem trenutku ugasnile
ludi, augusto pa bo ostal sam in v temi blodil po praznem cirkusu.
Vendar je rezultat presenetljiv. In potem se zaves, da je Pinna z
nekaksnim instinktom, naravnim darom uspel ujeti pravi trenutek,
idealno svetlobo, resnicne emocije. Skratka, ko ga pustis samega,
se augusto ne sali."

Claudio Domini




