Marko Sustarsic¢ (1927 -1976)
1. Zbirka, 1969; olje, platno, 100 x75 cm
2. Devet razglednic, 1969; olje, platno, 75 x 99,5 cm

| Riko Debenjak (1908 - 1987)
. Obesalnik, 1954, olje, platno, 100 x 100 cm

Tone Kralj (1900 -1975)
Gradnja zelezarne Jesenice, 1948; olje, platno, 96 x 120 cm

Ive Subic (1922 -1989)
(Brez naslova), 1970; olje, lesonit, 44 x 53 cm

Zoran A. Music (1909)
Sienska pokrajina, 1967; mesana tehnika, platno, 32x50 cm

Galerija Avla NLB Trg republike 2, Ljubljana
25. julij do 20. september 2002

Posvetovalna (strokovno-programska) komisija Umetniske zbirke NLB:
prof. dr. Stane Bernik (predsednik), prof. dr. Milcek Komelj, prof. Lojze Logar

Strokovno vodstvo zbirke in izbor del:
Stane Bernik

Izvedbena koordinacija:
Miranda Juzni¢, Sektor za korporativno in trzno komuniciranje

Nova Ljubljanska banka d.d., Ljubljana
Sektor za korporativno in trzno komuniciranje, Subiceva 2, Ljubljana
Direktor sektorja: Savo Dinjaski, Telefon: (01) 251 24 66, 200 08 66

Arsenal design, foto: Janez Puksic, Nada Zgank, fotoliti: Delo Repro, tisk: AdoZ, Kranj

Slike iz zacetka druge
polovice preteklega
stoletja v Umetniski

zbirki NLB

Galerija Avla NLB

Program Umetniske zbirke



Slike iz zacetka druge polovice preteklega
stoletja v UZ NLB

Peta razstava del iz Umetniske zbirke Nove Ljubljanske banke se od dosedanjih slikarskih razstav
razlikuje v dveh pogledih: z njo smo namrec zaceli uresnicevati napovedano ovrednotenje zajetnega
umetnostnega gradiva, ki ga je Ljubljanska banka pridobila v preteklih desetletjih, predvsem kot
likovno opremo svojih poslovnih prostorov in drugic¢ zaradi dejstva, da z njo poizkusamo zaobjeti
kolikor toliko prepoznavno povezano poglavje iz razvoja slovenske umetnosti v preteklem stoletju,
kar je v skladu z ustanovitvenim aktom Umetniske zbirke Nove Ljubljanske banke, saj je v njem
jasno zapisano, da je razvojna preglednost eno temeljnih vodil za strokovno zbiranje del. Tako
naj bi umetniska dela, zdruzena v zbirki, karseda pomenljivo zaznamovala izrazno in sporocilno
dinami¢no podobo slovenske sodobne likovne umetnosti. To lahko povemo tudi nekoliko drugace,
da gre namrec predvsem za Zivo kriticno prisotnost na slovenskem umetnostnem trgu, ki pa Se
nikakor ni dovolj »radodaren«, saj se razvija neverjetno zlagoma, ne da bi se v javni prodaji
pogosteje znasla tudi kaksna kapitalna umetniska dela. Zato vsaj pri pridobivanju umetnin,
uresnicenih nekaj desetletij nazaj, lahko in moramo racunati na odkupe pri ustvarjalcih (e Se
kaksno morebiti hranijo) in dedicih (¢e podedovanega niso Ze prodali). A vendar, tudi nasa razstava
kaZe — z nekaj deli, da se je vloZen trud izplacal.

Na zadniji razstavi UZ NLB v Avli, smo tak poizkus, upam da uspesno, izpeljali Ze z graficnimi listi,
ko smo z vec izbranimi odltisi kljucnih avtorjev, v resnici gre za zelo zoZen izbor, lahko verodostojno
spregovorili o zacetkih sodobne slovenske grafike oziroma o utemeljevanju tistih ustvarjalnih
prizadevanj, ki smo jim lahko pozneje nadeli ime »ljubljanska grafi¢na Sola«. S slikarstvom je
vendarle nekoliko drugace. Kajti, Ce se niso sistematicno in sproti ali vsaj na preglednih osebnih
razstavah odkupovala najpomembnejsa in najzgovornejsa dela, kot je to pricakovati v umetnostnih
muzejskih in galerijskih institucijah, saj je to ena njihovih temeljnih nalog, je to s fragmentarnimi
in prejkone naklju¢nimi nakupi iz sprotne umetnostne produkcije, ¢eprav so se na stenah bancnih
poslovnih in pisarniskih prostorov, kljub razlicnim okusom, ki so jim botrovala, znasla tudi zelo
kakovostna dela, tezko ali skoraj nemogoce storiti. Govorimo kajpak o slikarskih delih iz ban¢nega
likovnega fundusa, se pravi o delih, ki so bila svojcas prvenstveno namenjena likovni opremi.

Je pa vsekakor z najboljsimi deli iz fundusa mogoce pomenljivo dopolniti nekatera v obrisih Ze
napovedana poglavja bancne umetniske zbirke, to je seveda tudi temeljni razlog, da jih organsko
vclenimo v umetnisko zbirko. Ta pripoved iz dveh izvirov, kakrsna se je kljub fragmentarnosti
sinergi¢no izrisala na pricujoci razstavi, ko smo z izbranimi in znacilnimi deli nekaj klju¢nih slikarjev
v desetletjih po drugi svetovni vojni s poudarjenimi klicaji nazorno artikulirali njeno vsebino, 3e
posebej njen dokoncen modernisti¢ni zasuk v Sestdesetih letih slovenskega slikarstva.

Tone Kralj s svojim delom Gradnja Zelezarne Jesenice (1948), kaze izvirno ozemljitev zaukazanega
socrealizma v domace polpreteklo slikarsko izrocilo, ki mu je avtor, Ze pred vojno postavljal temelje.
V olju Obesalnik (1954) je videti, kot da bi Riko Debenjak, tokrat slikar, preverjal obicajna dejstva,
preden postanejo slikarska resni¢nost. Gabrijel Stupica je v tem izboru s petimi deli najzgovornejsi,
svojo zgodbo o zaverovanosti v figuro in psihicno poglobljeno interpretacijo osebnega zavedanja,
od znamenitega »zlovoljnega« Portreta Otona Zupancica (1948), do prodiranja v lastni jaz, kot
ga s polno slikarsko nazornostjo kaze njegov pravkar restavrirani Atelje. V slikovnem polju so
videti razprsene bizarne stvari vsakdanjika umetnikove delavnice kot atributi notranje krajine, in
njeno obmocje je umetnikov jaz, izmisljeno nestvaren v svoji absolutnosti. Na tej ¢rti skokovito
razlikujoce izpovedne zgoscenosti se vrstijo olja: zares Cesen (1958), mrka Siva nevesta in Flora
(1961), zdaj bolj svetla kot je slikar lahko vgradil svetlobe v barvne plasti svoje slike. Potem Se
pionir povojne abstrakcije Stane Kregar s sliko Istrsko poletje (1961), razprsenih barvnih lis na
nedefiniranih stvarnih povrsinah, in platnoma Domisljavi filozof (1966) in Praznik (1967), kjer
barve oblikujejo konkretne lebdece like in barvne odkruske, ustvarjajoc iluzionisti¢ne krajine,

preZete s svojevrstno liricno poetiko. Zoran A. Music s svojo Siensko pokrajino (1967), modernisticno
pregnetenim pitoresknim vtisom, $e zmerom potuje skozi sredozemske krajine, sublimno zajemajoc
njene opti¢no vzburjene podobe. Marko Sustarsi¢ je na platnu Devet razglednic (1969) ze zamenjal
simbole in znake svojih magicnih podob z redundancno razglednisko znakovno zgovornostjo,
od dale¢ podobno je Ive Subic zgostil mogocen kmecki dom in domacnost njegovega okolja v
arhitekturni znak, kot nazorno sporocilo, ki je obcuteno napovedalo tleCo materialnost prihajajocih
sedemdesetih let.

Stane Bernik

Stane Kregar (1905 -1973)
1. Domisljavi filozof 1966; olje, platno,
64,5x 116 cm
2. Istrsko poletje, 1962; olje, platno, 105x120 cm
3. Praznik, 1967; olje, platno, 76, 5 116 cm

Gabrijel Stupica (1913 -1990)

1. Atelje, olje, platno, 88 x 120

2. Cesen, 1958, olje, platno, 39 x 55 cm
3. Portret Otona Zupancica, 1948, olje, les, platno, 82 x 60 cm
4. Flora, 1961, tempera, mesana. tehnika, les, 72 x 100 cm

5. Siva nevesta, olje, les, 49 x 42 cm





